MOSAICO TEDESCO - 4

Giorgio Dolfin:

Parlare di teatro tedesco del dopoguerra non equi-
vale a parlare del teatro di lingua tedesca. Oggi
altrimenti si dovrebbe discorrere soltanto  di
quello svizzero, dei nomi ormai noti di Frisch e
Diirrenmatt. Su un piano di valutazione pura-
mente letteraria o per dir meglio: se si conside-
ra un'opera, un testo, teatrale o meno, come un
‘nodo’ di influenze, motivi e tradizioni letterarie,
possono istituirsi legami stretti e identitd e termi-
ni comuni fra gli svizzeri ¢ i tedeschi. Innegabile
¢ la presenza di Brecht sia nell’opera di Diirren-
matt e di Frisch che in quella di numerosi com-
mediografi tedeschi; ma un discorso su questo. ti-
po di derivazioni non ha ragione di limitarsi al-
'area linguistica tedesca, e se da un lato si do-
vrebbero includere i modelli di Jonesco o di
Beckett, dall’altro Ia considerazione dovrebbe
estendersi all'esempio di Brecht nel teatro di tut-
to il mondo. Viviamo pur tutti nel 1962 in un
mondo di rapporti culturali assai stretti e ravvi-
cinati. -

E tattavia il teatro, forse pitt che altre manifesta-
zioni artistiche fiorisce su una base che, per quan-
to oggi nelle intenzioni cosmopolitica, ¢ prima di
tutto e soprattutto nazionale. Basta pensare anche
in termini pil esteriori come il testo del dramma

IL TEATRO: LIMITI E PROSPETTIVE

non faccia teatro, ma attori registi pubblico con-
corrano variamente a costituirlo. Dunque Vappor-
to massiccio di un complesso di atteggiamenti psi-
cologici sentimentali ideologici condizionati mi-
nutamente, capillarmente da una societd oltreché
da una tradizione, da una condizione politica im-
mediata oltreché da un costume tramandato. Ora
non si possono immaginare componenti cosi dis-
simili, se si istituisce un raffronto fra Ia Svizzera
¢ la Germania: per rimanere in campo letterario:
Keller accanto a Freytag, e pilt ampiamente: una
tradizione democratica di fronte ad una costante
involuzione nazionalistica. E questa evoluzione se-
colare ha reso pil sensibile oggi lo scrittore sviz-
zero ai limiti dei suoi istituti, di fronte alle pre-
figurazioni pilt o meno apocalittiche del mondo
di domani, e viceversa quell'involuzione ha reso
lo scrittore tedesco gia tutto vittima di quel mon-
do avvenire. E il nazismo e una guerra provocata
¢ perduta dopo T'altra, continuando una tradizio-
ne, determinano negativamente tutta una cultura.
Dietro Diirrenmatt ¢ Frisch non sta un'esperienza
recente tanto radicale e violenta, né sta un atteg-
giamento filisteo secolare da superare: lipocrisia
ch'essi smascherano e combattono & cosa d’oggi e
non proprio solo svizzera come momento tipico.
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Essi non si trovano nella necessita di «prender di-
stanza» rispetto @ un'esperienza tragica, di cui fu-
rono spettatori, poiché la realta che essi discutono
¢ gia di per sé ‘distanziata’ dalla rovina di ieri ed
¢ forse ben pil severamente paradigmatica del
presente. Dipende dal modo e dai mezzi artistici
con cui la rappresentano e dal carattere di uni-
versalita dei momenti essenziali in cui questa
realta svizzera si rispecchia nei loro lavori, se la
loro opera pud essere valida al di 1a dei confini
della Confederazione,

Voci di questa altezza non provengono dalla Ger-
mania del dopoguerra, Perché gli autori tedeschi,
vittime ancora della guerra, della sconfitta, del
terrore nazista € della loro lunga tradizione di fili-
steismo non vedono, non vogliono vedere, hanno
paura di vedere fino in fondo la loro realta, con-
tinuano l'equivoco della «innere Emigration».
Parlando di questi problemi, specialmente da par-
te di intellettuali tedeschi, si & soliti sottolineare
con una certa enfasi la situazione dell’anno zero,
la sconfitta, la distruzione fisica ¢ morale della
Germania del 1045, il doversi rifare da sé soli ¢
sul nulla una coscienza nuova € prospettive nuove.
Ricordare la letteratura dell’emigrazione pare
non riesca del tutto gradito all'intelletrualitd te-
desca occidentale e comunque, a differenza che
all’Est, Uopera degli esuli non sembra aver costi-
tuito che un labile punto di riferimento per la ri-
costruzione delle idee nella Bundesrepublik. Anzi
talvolta questa presenza della letteratura dell’emi-
grazione come ‘cosa data’ pare esserce stata pift un
ostacolo che non uno stimolo al nuovo scrittore
tedesco occidentale, Remora d'ordine psicologico,
d’ordine politico-sociale, basta fare dei nomi: i
fratelli Mann, Feuchtwanger, la Seghers, Toller,
von Horwath ¢ allora si chiariscono anche i mo-
tivi pitt 0 meno inconsapevoli di questo distacco
(illuminante sard anche il discorso a proposito di
Brecht).

A cid s'aggiunga la realtd del muro, come si dice
oggi, il disagio che da una parte e dall’altra nelle
due Germanie dev'essere cresciuto in chi ha assi-
stito nell'Est ad un vanificarsi della speranza nel-
la costruzione di un socialismo autentico, nel-
I'Ovest alla ricostituzione di strutture che per
molti versi fanno temere un ripetersi di errori
weimarani. Da una parte 'artista, intellettuale
non possono criticare o devono farlo entro model-
li di tale astrazione e genericith da divenir banali
‘rombetti’; dall’altra agisce in loro la malattia
pib sottile dell’autocensura, del conformismo, del-
la pit grave mancanza di prospettive. Ad Ovest si
pud parlare, scrivere, dire tutto — salvo crearsi il
deserto intorno - si pud essere oppositori, ma
non ‘quegli oppositori’, non con i modi ¢ le ideali-
ta che siattribuiscono, magari a sproposito, a quel-
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li di 12 dal muro. E quanto sia pericoloso nella
RFT essere tacciati di comunismo lo dimostrano

i modi della polemica Kesten-Johnson o pili sem-

plicemente la lettura di un qualsiasi giornale.
(Esempio: ricevere 17 giovani sovietici, far visitare
loro Amburgo, discutere con loro ¢ tradimento? ¢
provocazione? tale da far richiedere energiche
contromisure, da far gridare allo scandalo ¢ all'i-
gnominia?)

Queste sono divagazioni solo apparenti, sono anzi
necessarie, pur nella loro ovvieta ¢ nella loro
frammentarietd, a penctrare in qualche modo nel-
la situazione teatrale tedesca d'oggi. 11 peso psico-
logico politico e ideologico enorme che la divi-
sione della Germania porta con s¢ nel campo del-
la cultura, per tacer d'altro, ¢ decisivo, ove si pen-
si che in tal modo la necessaria dialettica della vi-
ta politica e intellettuale si € irrigidita ed ¢ scom-
parsa scindendosi e polarizzandosi geograficamen-
te. E si aggiunga la tragica coincidenza che né
Puna né Paltra parte rappresentano nel modo mi-
gliore gli ideali presi a propria bandiera: anche
la radicalizzazione del dialogo politico risulta fal-
sa, pare un gioco d'ombre, ed il dibattito cultura-
le all'interno di ognuna delle Germanie del tutto
apparente cost privo come rimane di alternati-
ve reali,

Se ¢'& una manifestazione artistica che per sua na-
tura & aderente ai problemi immediati essa & — ¢
stato mille volte ripetuto — il teatro. Quindi il
teatro in modo particolare risente di questa ab-
norme situazione politico-sociale, si presenta in
termini, forme e contenuti divergenti eppure per
altro simili nelle due Germanie e di conseguenza
va diversamente gindicato in rapporto ai caratte-
ri prevalentemente politico-culturali delle due re.
pubbliche tedesche. Forse una considerazione pit
intima di opere singole potrebbe chiarire meglio
la situazione, ma a noi non pare di vederne che
lo meritino, anzi lo sopportino se non nel conte-
sto di un discorso pitt ampio.

La vita teatrale in Germania ¢ relativamente in-
tensa, quasi in ogni citth anche minore ha sede
un teatro in vario modo sovvenzionato, Lattivi-
ta di questi teatri, che si avvalgono spesso del-
P'opera di attori e registi valenti, & vastissima:
dal repertorio classico a quello della pit recente
drammaturgia tedesca, dagli stranieri ai contem-
poranei tedeschi. Anche fuggevolmente bisogna
accennare alla realizzazione scenica dei testi. In
generale, se si prescinde dalla produzione di lar-
go conswmo, la regia e la recitazione risentono
fortemente dell'impostazione che genericamente
diremo avanguardistica. Una ricerca deliberata di
stile ‘moderno’ o senz'altro, come laconicamente
si dice 1a, di «stiles. Questo vale per la Germania
occidentale, ove parimenti alla scelta dei testi
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contemporanei, le messe in scena sono nella loro
grande maggioranza orientate verso l'esperimen-
to formale, verso Vastrattismo registico, st vuol di-
re verso un gioco talvolta intelligente, ma arbitra-
rio nei confronti del testo. Fenomeno abbastan-
za vistoso (e sconfortante) nella messa in scena
di taluni classici. Solo quando V'impostazione re-
gistica apriori coincide con P'opera scelta si hanno
realizzazioni eccellenti, ¢ nel repertorio tedesco
contemporaneo queste coincidenze devono essere
frequenti.

Infatti nei giovani drammaturghi tedeschi occi-
dentali si pud notare grosso modo questa medesi-
ma tendenza all’esperimento formale astratto, co-
me Vaspetto pil vistoso della loro produzione. Se
il teatro sfugge i temi profondi dell’attualitd, se
Pautore ¢ troppo timido e indeciso di fronte al
mondo che lo circonda, che pud mai fare se non
rifugiarsi nel gioco? E tale disposizione ¢ per lo
pitt inconsapevole ¢ spesso contrasta proprio con
le intenzioni dell'autore ¢ in esse si maschera e
si deforma variamente.

A questo proposito & interessante Posservazione
di Peter Hirche, autore di numerosi pezzi radio-
fonici e di almeno due opere teatrali discutibili,
ma interessanti, come ghi autort d’'oggi «sentano
sempre Pobbligo di fare delle dichiarazionis a
propesito della loro opera. A parer nostro sinto-
mo appunto del bisogno di fondare o di suppor-
re fra la loro opera e la realth un rapporto che
non sia di causa-etfetto, di un riferimento, almeno,
che altrimenti non & esplicato artisticamente, & ri-
masto del tutto intenzionale e deve percid essere
spiegato. Ancora Hirche si chiede se «il teatro
(tedesco) del dopoguerra sia cosi provinciale per
essersi sempre sottomesso a questa esigenza di di-
chiarares, il che ¢ per converso una riprova di
quanto or ora si ¢ detto: la provincia ¢ data dal
ribaltamento dei dati piu superficiali e banali del-
la realta concreta nell'iperuranio dei miti o del-
la metafisica, che magari si vogliono negare, nella
non-provincia dell'indefinito. Operazione intra-
presa giocondamente e caoticamente dallo stesso
Hirche in Die Séhne des Herrn Proteus {(«I fighi
del signor Proteow).

Lo scrittore trova dei modelli, delle suggestioni
nella forma, sia essa pit propriamente teatrale o
ancora del pensiero, crede di affrontare problemi
di fondo che sono soltanto la proiezione spettra-
le e shgurata delle ‘conseguenze’ marginali della
situazione effettiva; cerca e crea miti da abbatte-
re o da esaltare; si fruga dentro e nei propri smar-
rimenti individuali ritrova quel frammento lirico
che crede ‘il problema del nostro tempo’.
Forse una delle ragioni al fiorire di eccellenti pro-
ve di teatro radiofonico in Germania, di un gene-
re cioé al confine con la lirica, & proprio questo

stato d'animo di smarrimento individuale di fron-
te al mondo, questo continuo gioco d'ombre che &
diaframma fra sé e la realta.

Quando un autore di horspiele e di teatro come
Wolfgang Hildesheimer a proposito di una pro-
pria opera fa la sua ‘dichiarazione’ ed afferma
ch'egli non si rifa al teatro dell'assurdo di Jone-
sco, come gli vien contestato, ma trova che l'as-
surdo & nella realtd stessa, sostiene una tesi piut-
tosto stantia. Ma quel che & peggio solo ‘a voce’,
non con la propria opera, senza il rigore e la con-
sequenzialita di Jonesco. Cosa siano i rinoceron-
ti in Jonesco & chiaro ¢ soprattutto & chiaro co-
m'essi costituiscano, come invenzione teatrale, il
nucleo strutturale ed estetico, oltreché ideologi-
co, della favola, ma ¢ difficile comprendere senza
‘dichiarazioni’ perché Hildesheimer faccia compa-
rire in un villaggio perduto nel tempo un profes-
sore alla ricerca tanto appassionata di uno strano
uccello da trasformarsi egli stesso in esso e morire
quando un altro uccello gli si mostra come la ne-
gazione dell’uccello ch’egli cerca ed &. Soprattutto
& difficile comprendere, nonostante le pur pesanti
allusioni, la figura nel contesto dell’opera (tito-
lo: Die Verspitung - “1l ritardo™), nel rapporto
con le altre pallide larve che si aggirano per il
villaggio rimasto perduto nel tempo; anche se
sono chiare le allusioni ad un certo tipo di eru-
dito tedesco e certi strali paiono partir bene, Ma
¢ appunto questo scambio palese fra una mac-
chietta caratteristica della ‘miseria tedesca’ e il
simbolo di una realta assurda a porre in evidenza
Vequivoco. Indendiamoci, anche una figura cosi
tipicamente ¢ localmente tedesca come quella del-
lo ‘studioso’ pud costituire il veicolo rappresen-
tativo della realtd, ma in ben altro modo: basta
ricordare il dottore biichneriano del Woyzeck.
Sara banale chiedersi perché uno scrittore abbia
scritto un’opera € cosa voleva dire, ma se si rinun-
cia a questa banalita e si segue 'autore nella ri-
produzione dell'assurdo, non si vede perché il da-
daismo non debba aver gid risolto tutto da un
pezzo, E per di piti Pantore stesso sente il bisogno
di dichiararcelo. Perché il paradosso & questo:
che per rappresentare I'assurdo bisogna non cre-
dere nell'assurdo, saperne distinguere le strutture,
usare strumenti coerenti ¢ tutt'altro che alogic
(ancora il nome di Jonesco, con cautela), alui-
menti si assommano peccati capitali a peccati ve-
niali, si diventa riproduttori fotografici e mecca-
nici di ¢id che non si capisce — ancora una volta
naturalismo e avanguardia si danno la mano. Se
la sua assurditd Hildesheimer la ritrova monolo-
gando a pit voci in qualcuno dei suoi hirspiele,
essa, in quanto confessione lirica sincera, pud an-
che acquistar verita poetica, ma il teatro radiofo-
nico non ¢ il teatro che per ora i riguarda.




Una questione di generi allora? Non si pretende
dallo scrittore di teatro ‘realismo’, impegno poli-
tico, sociale, morale, solo che esso non pud in
alcun modo mancare nell'opera compiuta. Né
manca nelle intenzioni di Hx%desiwtmgr, Lenz,
Ball, Walser, Grass, Hey, ma purtroppo mai si
enuclea in forme esteticamente ¢ quindi conosci-
tivamente valide.

E necessaria una presa di posizione di fronte alla
realtd per poterla osservare, un punto di vista dal
quale guardarla. Pare ovvio, ma non ¢ cosi. I gio-
vani scrittori tedeschi occidentali sono molto ari-
tici di fronte alla realtd in cui vivono ed esprimo.
no la loro denuncia, la gridano, la teorizzano pro-
iettando le loro grida {:omm la volta celeste, ne-
gli abissi del tempo, ma, ¢ qui & la loro grave in-
congruenza, rifiutano ogni prospettiva, ogni indi-
rizzo preciso che dia unitd, coerenza, veritd ¢ ne-
cessitda all'espressione del loro disagio. Siamo al
solito impasse che fu dell'espressionismo, della
neue Sachlichkeit, che corre come un filo rosso
per tanta parte della storia culturale tedesca: nel
paese delle weltanschauungen si ha paura ad
averne una (chi ne ebbe una o lo proclamo alto,
fosse Blichner o Heine o Marx oppure Kleist,
mal gliene incolse). Hanno paura di far proposte,
non sanno, hanno paura di proporre soluzioni. Si
intende il valore metaforico del termine. Forse
questa timidezza ¢ originata da una cattiva scel-
ta ideologica ancor recente, ma essa ha pure una
lunga tradizione ¢ la malattia fu diagnosticata da
innumeri scrittori, e fra gli ultimi molti furono
dell'emigrazione, in opere efficaci e penetranti:
Heinrich Mann ne “Il suddite”, J. R. Becher in
“Addio” e in teatro Sternheim, Brecht, eccetera.
Tentativi seri per uscire da questo blocco oggi
non mancano e provengono anzitutio da quegli
scrittori che grazie alla loro chiarezza di idee han-
no guadagnato per lo meno un posto di osserva-
zione. Cosi il romanzicre cattolico Heinrich Béll
si & provato sulla scena con il dramma Ein Schluck
Erde («Un sorso di terra»); purtroppo non ba-
sta la prospettiva ideologica di un autore a crea-
re un’opera valida, anche B5I si & invischiato in
un gioco pericolosamente astratio di proiezioni
simboliche, In una vicenda spinta in un cupo
avvenire, dopo un nuovo diluvio universale, su
I'unica roccia che sporga dalle acque, sopravvive
una sorta di comunitd termitaria organizata ri-
gidamente e ciecamente secondo leggi gerarchi-
che. Solo alcuni schiavi ‘ricordano’ e cercano di
scoprire il passato felice ed umano cavandone le
testimonianze dalle profonditd marine, si avvia-
no alla riscoperta dell'vomo. Indubbiamente un
lavoro interessante anche se teatralmente fallito,
che propone, secondo modelli noti, una visione
della realta odierna, ma la rende imprecisa ed
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interdetta perché cede a ricerche simboliche ed
emblematiche di linguaggio ¢ i rappresentazio-
ne e sl incapsula in cifre misteriose ¢ generiche;
ma questa ¢ appunto la ‘paura’ che si traduce in
termini formali.
Alirettanto ¢ forse pin direttamente impegnato
pud apparire il dramma di Sieglried Lenz Die
Zeil der Schuldlosen («Gli innocentis) in due
parti. Nella prima alcune persone sono costrette
in una stanza prigioniere fin quando non estorce-
ranno delle confessioni ad un rivoluzionario da-
to in lovo mano. Egli finird ucciso nel buio. Nel-
la seconda parte gli stessi personaggl, quando la
rivaluzione ha trionfato, si trovano a dover ren-
der conto dell’assassinio anonimo e percd col-
lettivo. Uno di essi infine *;uir;idzmdasi prende su
di s¢ 1a colpa e ‘rende’ agli altri innocenza, Re-
sponsabilitd, colpa collettiva, resa dei conti paio-
no dover essere in Germania argomenti quanto
mal vivi, attuali, concreti ¢ testimoniano dell’im-
pegno di Lenz, delle sue intenzioni. 11 dramma,
che possiede alcune scene di notevole rigore dram-
matico, riesce particolarmente efficace nella prima
parte, nella rappresentazione del processo per cui
gli innocenti divengono colpevoli, ed ¢ assai me-
no convincente nella seconda parte in cui dovreb.
be configurarsi il processo inverso. Tutta I'opera
assume le tradizionali sfumature nebulose della
genericita e dell'ambiguita di giudizio che tanto
spesso in Germania e altrove sono scambiate per
universalita, profonditd e obiettivita. Ancora la
medesima diagnosi.
Anche considerando i nuovi testi teatrali non gia
nel rapporto loro con la societd, chessi devono
comunque rispecchiare, ma nella trama pit tenue
delle reciproche influenze ¢ tradizioni letterarie
nazionali e internazionali, quasi che questo fosse
un metro atto a «misurare con pilt comprensio-
nes, pare che il risultato non cambi. In una pro-
blematica di questo tipo la questione pud essere
quella dei ‘modelli” dichiarati o meno dagli inte-
ressati. Essi paiono essere elettivamente stranieri
¢ recenti: Jonesco, Beckett, Genet ... Ma la figu-
ra che domina tutto il teatro masdemm € a mag-
gior ragione quello tedesco e lo condiziona in mo-
di molteplici & senza dubbio Bertolt Brecht. Uno
di quei rappresentanti della letteratura dell’emi-
grazione con il quale non ¢ possibile nemmeno
nella Bundesrepublik non fare i conti, Nei testi
raccolti in Teatro uno, Einaudi 1962, si pud ve-
dere come in ogni parte del mondo il messaggio
brechtiano sia stato ascoltato e si sia rivelato in
vario modo fecondo, talché risulta superficiale,
quando non interessato, parlare di brechtomania
scambiando i dati inevitabili della moda con
quelli pil intimi della ricerca artistica; ma anche
un tale rilievo, che vien da parte tedesca, & carat-
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teristico della sitvazione. Infatti: momento essen-
ziale del teatro brechtiano & Pinscindibilita del
suo messaggio umano, morale, ideologico dalla
forma in cui esso si esprime. Ora nella Repubbli-
ca Federale & precisamente il messaggio brechtia-
no @ non essere accettato ¢ Poperazione sottile,
conscia o inconscia, del regista, del critico e del-
Vimitatore consiste proprio della disinfezione del-
la forma brechtiana da ogni implicazione ideolo-
gica. E cosi si direbbe che forma e contenuto si
presentino distinte persino al drammaturgo, per
non parlare del critico, come due entitd da colle-
gare meccanicamente. E allora il modello Brecht
decade a moda, a pretesto e — come Jonesco o
Beckett — non & pitt decisivo, ché nell’imitazio-
ne gli inconciliabili addirittura si confondono e
Brecht vale un ‘astratto’, un qualsiasi rappresen-
tante dell'assurdo. Si spiega cost come giovani au-
tori occidentali possano assumere successivamente
a modelli i rappresentanti del teatro dell’'assurdo
e Brecht pur senza mostrare in queste scelte le
tappe di un'evoluzione ideale.

Risulta significativo a questo proposito il caso di
Tankred Dorst, uno fra i pitt dotati scrittori di
teatro della RFT. Nel suo atto unico Grosse
Schméhrede an der Stadtmauer («Grande invet-
tiva sotto le mura») egli si pone seriamente e me-
ditatamente come seguace del Brecht didattico e
per qualita di linguaggio, di ritmo e di struttura
veramente si impone sulla massa monocolore de-
gli sperimentalisti suoi compatrioti, Ma a queste
qualita stilisticke non si appaia un pensiero al-
trettanto limpido ¢ definito. 11 simbolo che s’e-
sprime dalla vicenda non & nemumeno chiaro in se
stesso, risulta ambiguo.

La «grande invettivas di Dorst Ia lancera alla fine
dell'apologo la donna che invano ha tentato di
riguadagnare il proprio marito, o meglio un sur-
rogato del proprio marito caduto in battaglia,
strappandolo con T'astuzia e la seduzione all'eser-
cito dell'imperatore della Cina. La vicenda & si.
tuata infatti in una Cina di pura convenzione
brechtiana. Anche colui che per sfuggire alle fa-
tiche e ai pericoli della guerra sembrava disposto
a farsi passare per suo marito si ritrarrd alla fine
vinto dalla ‘ragione’ degli uomini contro il ‘senso’
della donna, sembra voler dire Pautore, vinto dal-
la forza di determinati principi o istituti posti a
confronto dell'immediata vitalita o addirittura
animalita della donna (e qui sta secondo noi la
caratteristica confusione che rende vacillante tut-
to 'edificio dorstiano). E la piccola cinese riven-
dichera a suo merito ¢ a sua discolpa Ia vita:
«Qui gitt ¢ il mio posto! To non vedo lontano.
Non sento pit di quel che dicono i vicini. Non
sono pili saggia del mio maestro! Ma vivo. Vivo.
Se non ho vissuto giustamente di chi & la colpa?»

A noi pare anche di vedere fra le parole di tutta
la vicenda filtrarsi ancora sottilmente quello «spi-
rito di sudditor, quel untertanenverstand tanto
caratteristico fra le motivazioni tedesche, e forse,
positivamente, un inconscio tentativo di contra-
starlo. L'invisibile imperatore, gli ufficiali, le mu-
ra contro cui si scaglia la donna sono un simbolo
scenicamente corposo ed efficace. Ma alla fine ci
si pud ben chiedere di che invettiva si trati, con-
tro chi essa & diretta. «La bontd puzza, puzza la
giustizia. e il coraggio puzza e la felicita — tutto,
tuttol» E pare che Vautore concepisca la sua cri-
tica in termini universali che sono pitt spesso sol-
tanto genericl,

L'altro versante della personalitd di Brecht, quel-
lo diciamo pitt ampio e realistico, non pare av-
vertito da Dorst né da altri giovani tedeschi fede-
rali. Non altrettanto si pud dire degli serittori di
teatro orientali, almeno di alenni di quelli che
conosciamo. Nella Repubblica Democratica Brecht
risiedeva, sordo anche negli ultimi tempi ad ogni
invito di fuga, ma quel che pit conta nella RDT
Brecht lavorava ¢ non solo come drammaturgo,
ma come maestro di teatro, creava una scuola, tra-
mandava un ‘mestiere’. E la validita del suo inse-
grnamento & tuttora documentata dalle realizzazio-
ni del teatro orientale, sia esso rappresentato dal
brechtiano Berliner Ensemble o dal Deutsches
Theater. Mentre ad occidente la ricerca del regi-
sta si muove nella direzione dell'inserimento del-
Fopera nello stiler, nel senso della sua attualiz-
zazione formale, nella RDT la ricerca del regista
tende all'enucleazione concreta, allo svelamento
dello stile intrinseco all'opera stessa, perché nel
mado pit efficace essa comunichi al pubblico il
suo messaggio.

La presenza di Brecht per gli autori orientali pa-
re meno vincolante che per gli occidentali. E ¢id
potrebbe spiegarsi considerando che per lintel-
lettuale al di I del muro certe veritd di Brecht
sono ovvie e esperimento del maestro non & ve-
duto come invenzione formale o astrazione intel-
lettualistica, ma come risultato di un lavoro con-
creto di teatro ¢ di discussione ideologica. E biso-
gna anche chiarire che nella Germania orientale
le remore psicologiche verso il passato, l'emigra-
zione, eccetera sono ben superate. 11 che non im-
pedisce che buona parte della produzione orien-
tale sia astratta, velleitaria, propagandistica e ga-
regei in tinte brune col grigiore dei fratelli nemi-
¢i. Ma ha il merito inconfutabile di essere pianta-
ta per terra, e se talvolta si tratta di fango, pa-
zienza. In qualche modo & ripreso in essa quel
processo brechtiano di scavare la societd fino al-
Posso ¢ ricavarne Io scheletro da rivestire dei pan-
ni variopinti delle sue invenzioni esemplari, (Ma
come discepolo ideale di Brecht, in GUESLO senso,

153




si dovrebbe ancors una volta citare il non tede
sco Frisch.)

1 nome di Peter Hacks, monacense che dal 55 ¢
a Berlino Est come ‘dramaturg’ del Deutsches
Theater, pud costituire un punto di riferimento
valido per un confronto con Dorst sul diverso mo-
do di continuare il Brecht didattico. 11 suo Volks-
buch vom Herzog Ernst oder der Held und sein
Gefolge (in: Teatro uno col titolo: «La leggenda
popolare del duca Ernesto ovvero Lleroe e il suo
seguitoy) paragonato alla Schméhrede di Dorst ri-
vela che ¢f troviamo di fronte ad un autore che
sulla traccia di Brecht & im;wzmm nell’elabora-
zione di un linguaggio originale. Dal Brecht di-
dattico eredita st 1 modi immmh, ma anche 'im-
pegno morale {che in Dorst risulta vanificato in
astratto pathos) e quel realismo intellettuale e
quella prospettiva ideale che gli permette di sug-
gerire un contenuto, un ideale di vita al suo pub.
blico pur nei modi divertid e popolareschi, in
questo caso ancora dispersivi, della rappresenta-
zione. 11 momenio pih autenticamente ¢ valida-
mente didattico trova, se pure per una strada fa-
ticosa, la sua realizzazione, 1l suo inveramento, Si
potrebbe obiettare che il termine di ‘teatro didat-
tico” per Brecht aveva valore meramente teenico,
di scuola, ma si & gid detto com'esso fosse in
Brecht inscindibile da un valore morale ¢ co
ancora didattico.?

Ma altro Brecht, quello di «Madre Coraggios, di
«Santa Giovanna dei Macelli» ¢ pitt modestamen-
te quello di «Terrore e miseria del 111 Reichy,
di «Schweyk» ¢ di «Ul», trova un continuatore di
un certo rilievo in quel Helmut Baierl, autore
della commedia Fraw Flinz, messa in scena la sta-
gione scorsa dal Berliner Ensemble con la regia
di Peter Palitzsch ¢ Manfred Wekwerth ¢ con He-
lene Weigel nel ruolo principale. Non si pud cer-
to gridare al capolavoro, ma ci si trova di fronte
ad una picce che incide decisamente nella realta
del pubblico, che discute, dibatte problemi che
sono suoi, insomma ha qualcosa da dire e la dice
pulitamente, avvalendosi della grande tradizione
di artigianato teatrale della scuola brechtiana.
La storia di frau Flinz & quella di una sorta di
«desperadas che ha ereditato dal suo passato di
miseria nella societa capitalistica ¢ segnatamente
in quella nazista una volonta pervicace di lotta
individualistica contro lo stato al quale, qualun-
que esso sia, ella vuol sottrarre i figli. La Flinz si
converte alla fine all'idea societaria del nuovo sta-
to € non gia ricevendo l'insegnamento dall'alto o
dal partito, ma traendolo da se stessa, dalla pro-
pria prepotente vitalitd, dal proprio anarchico

1 Un discorso analogo pud esser fatto a proposito di altre
opere di Hacks quali Ergffuung des indischen Zeitalters ¢
Die Schlacht bei Lobositz.
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realismo, quasi a dispetto di chi ¢ nel partito ¢
non avverte nella carica vitale di lei Pelemento
primo di un'azione rivoluzionaria. Una tale vi-
cenda, cosi enunciata, non pare offrire altro che
Pennesimo peana in onore del Wavvenire «;exc:iaiism
¢ della funzione di guida del SED, ma non &-cosh.
E se V'opera sfugge in buona misura al ;mr;cf}in
della propaganda lo deve alla r;u,s}sm dei perso-
naggl € soprattutto del personaggio della Fling,
che & persona viva, reale, erompente, sanguigna,
ha in sé tanta forza i veritd da wasformarsi in
simbolo concreto, o meglio in figura tipica, nel
senso lukdesiano, da costituire il perno di una pa-
rabola coerente ¢ credibile. Inoltre ¢'¢ da aggiun-
gere che si tratta di un lavoro fzvtdamemmm serit-
to ‘nel” teatro, nel Berliner Ensemble, che con es-
s0 raggiunse un optimum di realizzazione. Se an-
cora una volta si deve accennare ad una certa ge-
nericita di situazioni, ¢ da specificare perd che
essa deriva semmai dalla loro schematicita.

Una donna che vince ¢ frau Flinz, una donna che
perde la piccola cinese dell’apologo di Dorst, una
donna che perde rovinosamente quella de «La
scappatinar di Walser. Frau Flinz entra nella vita
pubblica, frau Frieda («La scappatina») si riti-
ra sconfitta ¢ umiliata nei suoi sentimenti pit in-
timi, lancia anche lei la sua ‘invettiva’, piceola pe-
rd e meno convincente di quella della cinesina.
Quella vitalith anarchica e prepotente che & dei
tre personaggi femminili di Dorst, Baierl ¢ Wal-
ser (a dir la veritd in quest'ultimo & pilt supposta
che dimostrata in un personaggio piuttosto squal-
lido ¢ scialbo) ha prospettive diverse di qua e di
Ja dal muro: a Est la direzione di una coopera-
tiva di consumo contading, ad Ovest lanciare in-
vettive con risonanze universali e vien qua‘sz il so-
spetto che l'ideale di Dorst e e Walser sia il ma-
triarcato: tremervemmo altrimenti al pensiero che
in queste donne e nei loro conflitti rifacesse ca-
polino il solito dilemma dei reazionari tedeschi di
vita e ragione ¢ le invettive spezzassero una lan-
cia in favore del ‘principio femminile’ cioé vitali-
stico e irrazionale della societa.

Der Abstecher di Martin Walser ¢ la storia ap-
punto di una scappatina che un industriale, figlio
del miracolo economico, fa una sera mentre ¢ in
viaggio d’affari a trovare la sua ex-wmante, igno-
miniosamente liquidata, ora moglie di un ferro-
viere. I1 risentimento di una figura di donna piut-
tosto astratta e limprobabilits del personaggio
del marito portano Uindustriale sul punto di ve-
nir ucciso dai due con una scarica elettrica ¢ in-
fine, a dispetto della donna, all'alleanza dei due
uomini i quali concludono la lore notte con un
giro per le birrerie di Ulm e 'immancabile teuto-
nica sbronza. 11 carattere dell'industriale, I'unico
reale, completamente riuscito, € centrato con di-
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vertita crudelty, manca perd di antagonisti appe-
na credibili, T ‘perzo’ & divertente, scintillante,
paradossale, acuto, in esso la lingua parlata d'oggi
erompe sulla scena Hominata dalle risonanze e le
viverze i una immaginazione attenta, crudele e
quast mal gratuita,

E significativo che da parte di critici tedeschi sia
stato possibile formulare la questione, oltretutto
inutile, se quest’opera sia un dramma pluttosto
che una farsa — visto che Uautore Uha definita sol-
tanto stilck — quando i limiti di essa stanno pro-
prio nella sua concezione farsesca, se i germi di
critica e di satira che tanto hanno vantato in que-
sto testo sono proprio bruciad dall’autore nel suo
amore al paradosso, al motto di spirito, al gioco
verbale, appunto al tono un po’ pesante e gra-
tuito del cabaret. Questa non ¢ satira, sono dispet-
ti, intelligenti anche, ma solo dispetti. Nonostante
i limiti anto categorici i questo lavora, partico-
larmente della sua architettura, Ia lingua di Wal.
ser, Vimmaginazione che le ¢ levite quasi mai so-
no arbitrarie, per cui esso & divertente, brillante,
caustico nella misura in cui lo & probabilmente la
conversazione di Walser in una cerchia dCamici,
ma non di pily

Su questo piano ¢ forse con maggior abilith tea-
trale € minor talento linguistico ¢ acutezza d'os-
servazione si possono citare altri titoli ed altri au-

tori: Richard Hey con Weh dem, der nicht titgt

{(«Guai a chi non mente») ¢ Der Fisch mit dem
goldenen Dioleh, Peter Flivche con 7T ;‘izmi;:,fz in
tausend Jahren («Trionfo fra mille anni»), opere
tutte che all'esperimento formale affidano il loro
lamento o la loro protesta contro la societd mo-
derna configurata in quella del wirtschaftswunder
e in tal modo non giungono che a solleticarne i
risentimenti meno pericolosi. Autori pitt modesti,
come Guinther Weisenborn col suo esperimento di
teatro cronistico (Die Illegalen: «Gli illegali») ot
tengono di pitt perché pretendono di meno: ma
¢ pretendere poco ricordare ai tedeschi miracolati
quel che preferiscono dimenticare? quel periodo
della loro storia recente e quei fatti che fin quan-
do non saranno chiariti nella loro coscienza para-
lizzeranno la loro creativita?

Quel che fin qui si & osservato senz’alcuna pretesa
sistematica ¢ definitiva of offre ancora una volta

i termini inquietanti del problema tedesco, alla
cui soluzione storica pare che gli autori di teatro
in generale siano incapaci di portare un contribu-
to valido. Si parla oggi nella Bundesrepublik di
una speranza i rinascita del teatro. Rimane il
problema fondamentale che non ¢ di oggi nella
storia letteraria tedesca: a parte la presenza di in-
dividualith creatrici il punto debole consiste nel-
Vatteggiamento dello serittore di fronte alla realth
¢ alla nazione. SIwratta di guardare la realth con
senso eritico ¢ responsabile, senza presunzione, di
svincolarsi dalle imposizioni della wradizione fili-
stea tedesca, non gid ignorandola, ma penetran-
dola nell’oggi con mezzi pitt definitivi, meno prov-
visori che la battuta di spirito, che ha ben di-
verso valore in mano ad un popolo o in mano ad
uno scrittore. E ancora di evitare il pericolo delle
sintesi mitiche, prima ancora di saper analizzare
la situazione in concreto, rifuggire dai comodi ¢
pretenziosi paraventi della specializzazione e dello
spirito professionale come dato esclusivo . .. Ed
ecco fatto e ripetuto Velenco dei limiti rappresen-
tativi di tutte le opere del teatro tedesco del do-
poguerra: le ragioni dei difetti, a parer nostro, e
le remore da superare.

E speranza che siano superate ¢'¢, se i giovani au-
tori sentono il bisogno di *dichiarare’ (non si al-
lude alla dichiarazione di Gimnther Grass di non
voler scrivere per il teatro dopo Hochwasser . ..
almeno fin quando non lo rappresentino: a parte
il caso specifico sarebbe una soluzione roppo 1a-
dicaley. Quando alle “dichiarazioni® si sostituira
Vevidenza della rappresentazione, le speranze sa-
ranno esaudite, Uimportante ¢ comunque che 'esi-
genza i un legame autentico, non mistificato con
la realtd sia sentita ¢ si esprima almeno cosi; il
gioco delle perle di vetro degli intellettuali tede-
schi finira nella peggiore delle ipotesi quando tut-
te le perle si saranno rotte,

Nel paese in cni. come diceva Diblin, «pittori ¢
scrittori per regolamento hanno da occuparsi i
quadri e di libri, ma non di idee» ¢ gia qualcosa
assistere alle impennate dei Lenz, dei Bsll, dei
Walser, al coraggio disarmato dei Weisenborn, ai
capricei di tanti aleri e alle astuzie dei Hacks e
dei Baierl. Perché dunque non ¢i dovrebbe essere
speranza? Fede ce n'd, carith & necessaria.
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